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SAM-8 Samba Lando

Inti-lllimani en 1978

Inti-lllimani cantando Samba Lando en Colonia (Kdn 2012

Un buen dia un amigo chileno en Paris nos dio iastibe Patricio Manns con algo de preocupacioemui
habia llegado a vivir alli desde Cuba, insinuandanee podriamos invitarlo a Roma y, en una de bsasy

un trabajo en conjunto. Manns era para nosotrggewsonage demasiado importante, casi un miembroraoo
del grupo que colmaba nuestra admiracion. Fueoaso@artio José al dia siguiente para traerseraida
nuestras casas en Genzano di Roma e inauguraama tte nuestra creacion bajo el sello de hermesésst

y sentidas melodias. Era el afio 1978.

La cancion en el Sombrero, Hor&atinas, Catalonia 2013, p. 106

"Fue recién en Europa que yo empeceé a trabajasenésnente la composicion -precisa Manns- , y lzgjbé
a ellos para ayudarme en los arreglos. Como yba&sta Paris y los Inti en Roma, fue una época emqgs
conocimos mucho mas, porque nos veiamos por wdiidgs nos quedabamos en las casas de unos y otros.
Empezé a hacerse un tejido amistoso y musical".

Manns recuerda. Manns bromea: "El Loro [Horacidrda] era medio Pinochet en el estudio. Les dathen@s
hasta a las moscas. Yo lo veia trabajar, diciésdoles musicos hasta la densidad del flujo guie tgune tener
el sonido. Me sentaba en una esquina y pensabaogmeal que nunca entré a los Inti-lllimani!". Cgaclas.

Texto y musica: Manns / Salinadreansta realizada a Patricio Manns y Horacio Selin
por Marisol Garcia para la reviQia pasaDiciembre 23, 2014
http://lwww.quepasa.cl/articulo/cn/2014/12/6-15922-9-texto-y-musica-manns--salasl/

Algo mas sobre "Samba Lando": esta cancion fuei@bi de un romance del grupo con la musica aftogoea.
Hoy, podriamos decir que existe una convivencigelsa con ella, bajo una misma morada, al mencdiu
montamos la pieza no conociamos con exactitudt@mpatmico del lando, por lo demas graciosisimo.
Tampoco tocabamos el cajén peruano (...) La ideatd® la teniamos, pero tuvimos que traducirleadas
instrumentos a nuestro alcance (...) sucedaneokigge, con la experiencia, hemos ido corigiendd. (
Creo que el Inti-lllimani fue pionero en la incorpoidn del cajon peruano, asi como del tiple colamd (...)
Hoy el cajon se ha instalado como un gran y dingttumento de percusion en grupos de todo el mundo

La cancion en el Sombrero, Hor&atinas, Catalonia 2013, p. 110-111



"Samha cueca” [Col. The Eispanic Society of Auéry

acusea de la Tne
Tipss del Perd.
Haewn York : Masp

ica, 2808, p. 140

: LALB24]

Tipos del Perd. la Lima cricila de Pancko Fierro. Hatalis Najiuf {est. prei}. Madrid : Tl
¥iss; Wuewa York : Hispanic Society of imérica, 2008, p. 140

16. After Peru lost the War of the Pacific (1870-1883) to Chile, Peruvians
changed the name of the zamacueca dance to marinera in order to distance it from
its Chilean counterpart, the cueca.

17. Nicomedes traces the following dances to the lundii of Angola and the
kalenda of Congo: “(Portugal) lundum, lundu, chorado, chula portuguesa, lado, ctc.;
(Spain) zarabanda, calenda, ondu, erc.; (New Orleans) bambula; (Louisiana) cal-
enda; (Mexico) bamba, maracumbi, paracumbé; (Cuba) caringa (calenda), yuka
(which became the rumba with its classic vacunao pelvic thrust); (Haiti) kalenda,
bambula; (Puerto Rico) bomba; (Panama) cumbia, tamborito; (Colombia)
bullarengue, currulao, palacore, cumbia, bambuco, etc.; (Venezuela) chimbanelero,
malembe, sangueo;, (Ecuador) bomba; (Brazil) lundu, céco, samba, batugque, tambor de
crioula, jongo, erc., (Perv) samba, samba-lando, lundi, samba-cueca, zamacueca,
zafa, tondero, zanguarana, mozamala, polka de cajon, malcito, golpe’e tierra, toro-
mata, ecuador, chilena, marinera; (Bolivia) zamba, zamacueca; (Chile) cueca;
(Argentina) zamba™ (N. Santa Cruz 1970a, 24).

22, “Samba” is a term that refers to a Black woman, often of mixed parent-
age. “Malat6™ may be a contraction of mala (bad) and rod (all), as explained in the
theatrical program for the Cumanana play Malato (V. and N. Santa Cruz 1961).
According to Victoria Santa Cruz (1995), “Samba malaté™ is actually a zamba-landd,

a folkloricized version of the ancestral lando dance. The Ascuez version of the
lando is discussed and transcribed by William Tompkins (1981, 298, 546). Another
lando was remembered and danced, to guitar and cajon accompaniment, in the
rural community El Guayabo during the yunza celebration at Carnival time. This
version, also discussed and transcribed by Tompkins (1981, 207-208, 547-549), was
staged in the 1970s by Perti Negro. See Javier Leén’s discussion of both prototype
landds (Ledn Quirds 2003, 230-248).

Notes from Heidi Feldman, Black Rhythms of Peru: Reviving African
Musical Heritage in the Black Pacific, Wedleyan, 2007 ; 328 p.
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